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(Jarometice nad Rokytnou 1748)

Based on available historical records, in 1722—1752 almost
two hundred musical and drama performances were staged
in the town of Jaroméfice nad Rokytnou, which is a truly

respectable number. These were organised by Count Johann

Adam Graf von Questenberg (1678 —1752), thanks to whom
Jaroméfice was at that time one of the major centres for
opera performances in the Czech Lands and the whole of
Central Europe. In the 1730s and later, up to forty operas
and musical comedies were performed here every year.

The count often looked for talented musicians among

the peasants working in his domains, and it seems that

he recognised the talent of young Carl Miiller soon after
the Poles inherited the domain in northwest Bohemia.
Carl Miller was born on 15 November 1719 and entered
the count’s service in 1736; beginning in 1743 he is cited
in documents as a composer. In 1744, Questenberg’s
Kapellmeister and composer Franz Anton Miéa died and Carl
became the count’s only composer. His own surviving works
includes the homage,serenata I/ natal di Giove (1748), and he
was also the authof of the opera Cambise (1743) and another
congratulatory composition, Issicratea (1747). Only the
initial overture has survived from the latter composition,
which will be played at the beginning of the second part.

Miiller served the Count until Questenberg’s death in
1752. He then worked as a secretary for Countess Marie
Antonie von Questenberg, but after two years requested his
release from her services; his whereabouts afterwards are
completely unknown.

The homage serenata I/ natal di Giove is dated to 1748
and is the only piece by Miiller preserved in its entirety.
The manuscript is in the archive of the Gesellschaft der
Musikfreunde in Vienna. The libretto was written by the
famous poet and librettist Pietro Metastasio to celebrate
the birthday of Emperor Charles VI in 1740. Homage or
congratulatory serenatas were performed in Jaroméfice
especially in connection with the count’s feast day on
December 24", However, with its story speaking of the
birth of Jupiter, I/ natal di Giove does not really fit with
the occasion of a feast day. Therefore, it was most likely
performed already on February 23 to mark the birthday
of Count Questenberg. :

The serenata I/ natal di Giove is a typical representative

of its genre. Despite being a one-act composition, the

shift of the story to a different location in the sixth scene
naturally divides the piece into two parts. The theme of the
libretto is based on Greek mythology; the story is not overly
complicated and takes place in a relatively short period

of time. The notes in the libretto suggest that the work
required a staged pefformance and thus give us an idea of
the scope to which the theatre in Jaroméfice was equipped.
Both environments in which the story takes place are quite
common for Baroque theatre. The beginning of the eighth
scene was more demanding, as it required a flying machine.

The plot of the serenata

The story of the serenata is built on a misunderstood
prophecy, which is a fairly common plot in Greek and Roman
tragedies. The priest Adrasto meets Princess Melite and
tells her that the Gods had refused the usual offerings,
which was interpreted as the need to sacrifice one of the
king’s daughters to heavens, and he therefore encourages

‘Melite to flee. 'To his surprise, however, Melite decides

quite the opposite and intends to accept the prophecy ir}
order to protect the king’s other daughter Amaltea and the
whole e{npire. When Amaltea learns about her plan; she
rushes to the temple of the goddess Themis, where the
priest Cassandro is making preparations to sacrifice Melite.
Amaltea wants to be sacrificed instead of her sister, without
whom she cannot live. This however, is not allowed, and she
therefore decides to die with her. This “rivalry” in sacrifice

is the core of the dramatic event of the whole serenata. As
Melite is saying goodbye to her sister and herlife, lightning

strikes, the temple starts to shake and the goddess Themis
arrives. She explains the correct meaning of the prophecy to
the surprised sisters, announces the birth of the god Jupiter,
and invites both sisters to take care of him. In the end,
everyone joyfully celebrates the god’s birth and promises
that “every time the dawn of this day returns, the earth will rejoice”.

Miiller’s music corresponds to the compositions with its

gallant style; its atmosphere and the intensity of individual
arias can be compared to far better-known composers of his
time. In some instrumental parts and choruses, Miiller adds

two trumpets among the instruments, which give an extra

brilliance and intensity to the whole composition. As it was
usual at that time, musical symbolism is used to express the
relationship between music and lyrics.

The first performance

The actors of the Jéroméfice serenata typicatly included the
subjects of Count Questenberg. Unfortunately, the exact
cast of I/ natal di Giove has'not been preserved; however,
based on a comparison with the cast of the opera Cambise,
we can almost certainly assume that the main roles of the
two ',sist;er‘s were played by the sisters Johanna and Pavlina
Catulus. The role of the goddess Themis was most likely

' played by Johanna Hriizovd (nee Mitové), one of the best

sopranos in Jaroméfice. The musically challenging role of
Adrasto may have been performed by Marie Anna Nellerova,
who married another prominent musician in Jar‘%méﬁce —
Karel Antonin Mica. The tenor part was probably entrusted
to another excellefit singer and dancer, Antonin Kratochvil,
who was a key performer in Questenberg’s ensemble along
with Karel Antonin Mica.
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V Jaroméricich nad Rokytnou se v obdobi mezi lety 1722—
1752 uskuteénily dle dochovanych doklad témér dvé stovky
hudebné dramatickych ptredstavent, coz je pocet vskutku
uctyhodny: Jejich iniciatorem byl hrabé Johann Adam
Questenberg (1678-1752), diky némuz se Jaroméfice ve své
dobé staly jednim z v§znamnych center provozovani opery
nejen v ¢eskych zemich, ale i ve stfedni Evropé. Divadelni
provoz zde byl velmi bohaty. Nejpozdéji od tricatych let

18. stoleti zde bylo realizovdno ro¢né az Ctyficet predstaveni
oper a komedii s hudebnimi ¢isly. Vysadni postaveni
zaujimal v Jaroméficich typ italské opery, byla uvadéna dila
premiérovand na videnském dvore, ale i v riznych italskych
opernich centrech a ojedinéle i ve vzdilenéjsich lokalitach.
Hudebni soubor, sestaveny predevsim ze zaméstnanct
hrabéte a také z jaromérickych ob&ant, providél nejen méné
rozsahlé produkce, kterymi byly holdovaci serenaty a oratoria
uréend k provozovani ve Svatém tydnu u Boziho hrobu, ale
1 velkd dila typu opera seria, tedy vazné triaktové opery. Na
predstaveni se dle dochovanych pramend sjizdéla slechta

z blizkého i vzdalenéjSiho okoli, hrab¢ ¢asto zval aristok;aty
a umélce z Vidné i odjinud:

’

Hrab¢ bézné hledal nadané hudebniky mezi poddanymi -
na svych panstvich, a zda se, Ze zdhy po zdédeéni panstvi
Polaky v severozapadnich Cechdch rozpoznal i talent
mladého Carla Mullera. Ten se zde narodil 15. listopadu
1719 a do sluzeb hrabéte nastoupil v roce 1736, ac je v té
dobé v dokumentech zaznamendn pouze jako kancelafs
urednik. Je mozné, Ze mu kritce poté Questenberg zajistil
hudebni skoleni jako pfipravu na jeho budouci skladatelské
povinnosti. Miillerovo dobré zachédzeni s italstinou by
mohlo podpofit domnénku o jeho Skoleni v Italii; v roce
1736 také pobyval ve Vidni, neni tedy vylouceno ani skoleni
u nékterého z cisafskych dvornich skladatelt. V roce 1739 je
poprvé zaznamendn v soupisu jaroméfickych poddanych a od
roku 1743 je jiz v pramenech uvadén jako skladatel. V roce
1744 zemrtel Questenberglv kapelnik a skladatel Frantisek ©
Antonin Mica a Miller se tak stal jedinym domécim
hrabéeim komporiifst’ou. :

Ze 7ivota Carla Miillera je zndmo velice malo podrobnosti.
Ze soupisu poddanych vyplyvd, Ze se za dobu pisobeni

v Jaroméficich neozenil, nicméné je nékolikrat uveden
jako kmotr déti mistnich hudebnikd. Ve sluzbach hrabéte
pusobil nejen jako skladatel, ale i jako zpévak. Podilel se na
uvedeni rGznych kompozic jak v Jaroméficich, tak napriklad
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v Brné roku 1745 pfi provedeni blize neznimého oratoria.

Z jeho vlastnich dél se dodnes dochovala v Gplnosti holdovaci
serenata I/ natal di Giove (1748), prokazatelné byl jesté
autorem opery Cambise (1743) a dalsi gratulaéni kompozice
Issicratea (1747). 7. posledné jmenované skladby se dochovala
pouze Gvodni predehra, ktera ptfi tomto provedeni zazni na
zacatku druhé ¢asti. Muller puasobil ve sluzbach hrabéte az
do jeho smrti v roce 1752. Poté zlstal jesté jako sekretdr ve
sluzbach hrabénky Marie Antonie z Questenbergu, ovsem po
dvou letech zazadal o propusténi z jejich sluzeb a od té doby
je jeho osud zcela neznamy.

Holdovaci serenata I/ natal diGiove vznikla dle datace

nad Gvodni sinfonii v roce 1748 a je jedinym kompletné
dochovanym Miillerovym dilem. Zachovala se v partiture
ulozené dnes v archivu videriské Spole¢nosti pritel hudby
(Gesellschaft der Musikfreunde). Libreto serenaty napsal
slavny basnik a libretista Pietro Metastasio, ktery jej vytvoril
pro oslavy narozenin cisatfe Carla VI. v roce 1740. Holdovaci
¢i gratulacni serenaty byly v ramci jaromeétického hudebniho
provozu uvadény predevsim v souvislosti se jmeninami
hrabéte 24. prosince. Vzhledem k obsahu textu libreta,
které hovofii o zrozeni Jupitera, se ovSem I/ natal di Giove

ke jmeninam nehodi. Bylo tedy patrné uvedeno analogicky
s G&elem premiérového zhudebnéni dila uz 23. Gnora na
narozeniny hrabéte Questenberga.

Serenata I/ natal di Giove je veelku typickym reprezentantem
svého zanru. A¢ se jednd o jednoaktovou kompozici,
presunem déje na jiné misto v Sestém vystupu je pfirozeng
rozdélena na dvé ¢ast. Tema libreta vychdzi z antlcke

mytologie, d¢j neni nijak komplikovany a odehrava se

v pomérné kratkém casovém tseku. Rozdéleni déje na dvé
¢asti koresponduje s dualitou mist, v nichz se odehrava.
Dle poznidmek v libretu i v partitufe za¢ind prvni ¢ast

v, posvdtném lese poblig Themidina chramu*, ¢ast druha

pitimo pted ,nddherne osvétlenym chrdamem Themidy, bolyne
spravedinost:*. 'Tyto a dalsi poznamky v libretu naznacuji,
7e uvedeni dila si zddalo scénické provedent, a ¢aste¢né
tak dotvareji obraz vybaveni jaroméfického divadla. Obé
prostiedi, v nichz se d€j odehrava, jsou pro barokni divadla
pomérné obvyklad. Naro¢néjsi na realizaci byl zacatek osmé
scény, ve které je ,,za zvuku majestatni hudby videt, jak z vyse
sestupuje shiuk hustych mraki. Jakmile mraky dospéji pred sochu,
postupneé proridnou a odhali bohyni, jig ukryoali.“ Tato scénicka
akce vyzadovala nesporné néjaky druh létaciho stroje

v podobé mrakd, které se v pribéhu instrumentdlni mezihry
snesly i s bohyni na jevisté a poté se rozestoupily.

D¢} serenaty

Pribéh serenaty vychazi z chybné pochopeného proroctvi,

- coz je pomérn¢ Casta zapletka antickych tragédii. Hlavni

knéz Adrasto se setkdvd s princeznou Melite a sdéluje i,

ze bohové odmitli obvyklé obétiny, coZ bylo vyloZeno jako
nutnost obétovat nebesim jednu z krilovskych dcer, a snazi
se proto Melite pfimét k atéku. K jeho prekvapeni se
ovsem Melite rozhodne zcela opaéné a pro zdachranu druhé
kralovské dcery, své sestry Amaltey, i celé fiSe se odhodld,
proroctvi uposlechnout se slovy: ,,Je Arichem zkoumar viili
bohii; jako ndm jsou povinovdni dictou 11 nize postavent, tak i my jsme
povinovdni jim priklady cinosts; xiistdvd na Ziou fen, kdo soou smrti
uchovd celé #i5e. Adrasto se snazi ji ptimét, aby zmenila své
rozhodnuti, ale marné. :
Ve chvili kdy se o jejim planu Amaltea dozvi, spécha

k. chrdmu bohyne Themis, kde knéz Cassandro prlpraVUJc
Mellte k obetovam Amaltea chce byt obétovana namisto

‘sestry, bez které nemiize Zit, coz ovSem neni dovoleno, ;

tedy se rozhédne zemiit spolu s ni. Tato ,rivalita® skrze
snahu obétovat se je jadrem dramatické akce celé serenaty.
Dal3f'scény stupiiuji dramati¢nost d&je, zvléétéX ramci
konfrontace obou sester, kterd vrcholi v emotivng vypjaté
¢asti, kdy nejdiive Melite odmita se svoji sestrou byt jen
hovofit, ¢i se s ni ri)zlouéit, protoze se obdvd, ze pokud

ji uvidi placici, nebude schopna svoji obét dokoncit. Na
naléhani Amaltey nakonec podlehne a v tu chvili ji pfemtze
smutc\k: <Loltezila jst, placu, miges byt spokojena. Alespor ug
nerus obet. Jdi: ji umirdm xa olast, ty pro ni £ij po dlouhé hodiny,
stasmuz radostné.“ Ve stejnou chvili, kdy uz se Melite louci
se sestrou i svym Zivotem, se na nebesich zableskne, chrim
se zagne otfdsat a zjevi se bohyné Themis. Piekvapenym
sestram osvétluje pravy vyznam proroctvi, oznamuje

narozeni boha Jupitera a vyvoleni obou sester k péci o ného. -
V zévéru vSichni radostné oslavuji boZi narozeni a slibuji, z&"- -
wDokagde, kdyZ se bude navracet iisvit tohoto dne, zemé bude jdsat*.

Kompozice a instrumentace "

Miillerovo zhudebnéni odpovida kompozicim galantnihé'?
stylu a svym zpracovanim a ngroc¢nosti jednotlivych arii
snese srovndni s daleko znér’r';éjﬁfmi sktadateli své doby.

V nékterych instrumentélnich ¢dstech a sborech priddva
Miiller mezi néastroje dvé trompety, které dodavaji -

~ instrumentaci lesk a umociiuji holdovaci charakter celé

kompozice. V souladu s dobovou praxi vyuziva pro vy]adrenl
vztahu hudby a slova hudebni symboliku. Nejéasté&jsi jsou -
zdGraznujici figury nazyvané emphasis, prezentované zylasté
intervalovymi figurami, opakovanim kli¢ovych slov & frazi,
pfipadné podporenim textu melodii doprovodnych ndstrojt.
Miiller zde také ¢asto uziva figur mterrogatio — otazky,
charakteristické sekundovym stoupanim na posledni slabice
slov, €1 exclamatio — vykiik, a to v emocné vypjatych ¢astech
textu. Jednou z nejzajimavéji-zpracovanych arii v tomto
sméru je brilantni 4rie Adrasta D atre nubi ¢ il Sol v paté
scéné, kterd obsahuje metaforicka vyjadrenti trvalosti ﬁadéje
1 v obtizné situaci: , lemmymi mracny je slunce zahaleno, neblahé
svetlo oblohu zbarvuge, ale kdo vi? lato duse jesté neztratila nadej.
Jedna se o jednu z interpretaéné nejtézsich ¢asti serenaty,
zvlasté diky uziti rozsahlych koloratur, intervalovych skokt
atd. Miiller zde opakovanou melodii ve smy¢cich mistrné
vyjadril obraz vin a jejich'pohybu, ve vrcholné ¢dsti arie
jsou hudebné ztvarnény také-hromy a blesky. Obvyklé je
také vyuziti pomlk jako vyrazovych prostredkd. V arii Ok
Dio, non sdegnarti pomlky narusuji plynuly proud melodie
v doprovodnych hlasech, coz zpodobnuje vnitini rozpolcent
a smutek knéze Cassandra, jenz se snazi najit vhodn4 slova
ke sdélenti straslivych zprav o bozském proroctvi. Stejny
acel maji 1 ¢asté intervalové skoky. C
V rdmci jaromérického provedent @D 4 u;
£ w) 7

serenaty jako obvykle G¢inkovali 3

poddani hrabéte Questenberga. Piesné |\
obsazent I/ natal di Giove se bohuzel i
nedochovalo, nicméné na zdkladé srovnini s obsazenim
opery Cambise mizeme takika s jistotou usuzovat, ze
hlavni role obou sester byly svéfeny taktéz sestram, a to
Johanné a Pavliné Catullusovym. Role bohyné Themis se
patrné ujala Jéhanna Micov4 (provdand Hrézova), keerd
byla jednou z nejlepsich sopranistek v Jaroméficich. Pro
pévecky ndroénou roli Adrasta mizeme uvazovat nad
vynikajicf altistkou Marif Annou Nellerovou, provdanou za
dalstho vyznamného predstavitele jaromefického hudebniho
zivota Carla Antonina Micu. A kone¢né posledni, tenorovy
part byl patrn€ svéfen rovnéz vynikajicimu zpévikovi,

ale i tane¢nikovi Antoninu Kratochvilovi, ktery b-yl ve
Ceyricatych letech spole¢né s Karlem Antoninem Micou
dalezitym pilitem Questenbergova hudebniho souboru. -
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